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INTRODUGZXO

Aquele que examinar detidamente os mu-
rais de Altamira (Espanha) e os desenhos exis
tentes em outras cavernas espalhadas pela Bu-
ropa, ficara surpreendido com o realismo das
formas animais que nos foram legadas pelo ar-
tista pre-historico. BEssas formas se impoe®a
admiragac nac so pela multiplicidade de movi-
mentocs, como tambem pela justeza de suas par-
tes anatomicas. O critico mais exigente reco
nhece al{ o fulerc da perfeicaoc. Como expli-
car, para artistas de época tao recuada no tem
po, esses requintes de acabamento?

-Focalizemos em rapidos comentarios as mi
nudéncias anatamicas.que se evidenciam nos
aluaidos muraién

Inclinamo-nos a creér que a simples obser

vagao visual dos seres ds’ natureza, por parte
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dos artistas madeleinianos, nao bastaria para
iegitimar tanta perfeiggd. E de presumir que,
no trabalho quotidiano de esfolar e esquarte;
jar os corpos de suas presas de caga, tenham
notado e aprendido que; debaixo da pele, exis
tia uma camada variavel de panféulo adiposo e
que, a seguir, extendiam-se os feixes muscula
res, 65 quais, por sua vez, recobriam um pos-
sante arcabougo - o esqueleto sseo.

Nos desenhos do homem pre-historico, re-
presentando renas, bisontes; mamutes e outros
animais, percebem-se costelas, omoplatas,ilia
cos e muitos outros 0ssos, tddos em seus jus-
tos lugares, guardadas as devidas proporggeso
N3o assinalaria tal mintcia de xepresentaqao
os primérdios da Anatomia artistica?

Entretanto os homens incivilizados de nos
sos dias, assim como as criancgas e certos ar-
- tistas que se intitulam modernos, quando pre-

<

‘tendem representar por meio das artes do de-
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senho, a forma humana ou animal{l)  jamais rea
lizam gwmas figuras com aquela estrutura corre-
ta que nos legaram os iniciados do paleol{ti-
co superior. De fato, nas formas ani;ais dos
incivilizados, das criangas e de alguns pseu-
dos modernistas nao se percebe a existéncia
de 0ssos e nao se verifica a necessaria 'pro-
porcionalidade entre os diversos elementos.

A& harmonia das proporgoes entre as par-
tes do corpo, a representagac dos musculos nos
movimentos da corrida e da luta,observados pe
los pre-histéricos, explicar-se-iam apenas g:Q
gas a certa faculdade que denominariamos "in-
tuicao anatomica"? Outra divida assaltac)nog
so esp{ritoé esses trabalhos dos tempos imemo
riais, hoje cénsiderados como obras de arte,
fizeram jus a admiragao dos pdsteros pela tee

nica, pela expressao que encerram ou simples-

(1) Para simplificagio de linguagem o vocabu-
lo "animal" nesta tese, designa os verte-
brados, em geral, com excegao do homem.
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denta pela semelhanca objetiva com os seres
representados?

Cumpre-nos reconhecer e proclamar que to
dos esses fatores contribuem, muito embora se
evidéncie em ﬁrimeiro planc o engenho revela-
do na imitagaoc da natureza. & admissfvel que
o artista possa representar a figura humana ou
a animal, sem ter visto esqueleto ou museulos
dissecados, mas o pintor ou escultor que assim
pfgéede ficara, por 8sse motivo, adstrite as
“pases“ de movimentoé oferecidas pelo respec-
ti%o modélo.

0 cénhecimento mais aprefundadc da cons-
tituigao ossea e de suas correspondentes arti
culagoes, das insercoes dos muscylos e de suas
modificagoes decorrentes dos varios movimen—
tos, liberta o artista da copia servil do mo-
délo, facilita-lhe a tarefa e auxilia-o na
eriagao artistica ideal.

Se remontarmos aos tempos historicos ve-

mos que o sentimento da Anatomia Artistica pa
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recia vivido no espirito dos criadores de obras
plasticas. Os Bgipcios, por exemplo, com sua
arte hieratica e convencional, tinham em gran
de conta as linhas e relévos anatomlcos das fi
guras. Os A551rlos, 1mpelldos pelo tempera-
mento belicoso e cagador que os animava, com-
preenderam, rudimentagmente, e certo,que a al
teragao das massas musculares dava energia di
namismo e impressgo de violencia as figuras
representadas. Observagga énéloga sugeréﬂhos
as formas esculturais dos Gregos da época mi-
cenaica; sente-se nos Helenos a influéncia ni
16tica. Com o correr dos séculos, en%retantq
os artistas Gregos, gracgas ; visao constante
da nudez de seus atlétas e & larga difusso dos
exercicios fisicos nas Olimpiadas, deslumbra-
dos com a beleza do corpo, procuraram reprodu
zir a figura humana em todas as suas minucias
anatomicas. |

“Em relagdo ao perfodo pre-Alexandrino na

da revelam os historiadores sobre »,esquizas
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anatomicas realizadas por escultores ou pinto
res. . B o entanto, neésse tempo; ja os medi-
cos dissecavam animaié.

Em relagao ac perfodo aureo da Escola de
Alexandria, bergo da Anatomia cientifica, nao
dispomos de elementos para assegurar se os ar
t.istas parﬁiciparam ou nao das dissecagaes de
cadaveres humanos.. Tudo, porém, nos leva a
crer que fizessem tais dissecagoes ou assis-
tissem a elas, pois, nao vemos como explicar
as perfeigoes anatomicas nas obras escultori-
cas désse perfodo é do subsequente. De fato,
as pr;porqges das partes de suas figuras, a
distribuiggo dos mﬁsculos em perfeita harmo-
nia com os variados movimentos,; o atestam so-
be jamente.

Para a perfeita reprodugao plastica do
corpo humano, nao basta, com efeito, a gopia
servil do modélo-vivo, pois, a representagao

de certas atitudes do corpo humano exige pes-

quizas anatomicas e mesmo dissecagoes minucio

1]



e |

sas de cadaveres.

A simples observagao das formas exterio-
res € insuficiente para os anseios de perfei-
gao do verdadeiro artista.

No desejo de por em relévo a importancia
do estudo da Anatomia e da Fisiologia naé ar-
tes plasticas, no tocante a representagao da
figura animal, faremos, antes, um breve hist§
rico da Anatomia Cientifica,e da Anatomia apli
cada pelos artistas em suas obras, desde seus
primordics até a Renascenga.

Mostraremos, entao, como aos poucos foi
a Anatomia incluida; e por fim incorporada nas
artes plﬁsticass tendo alcangado o seu apogeu
com Miguel Angelo Buonarroti. Dada a obra im
perecivel doara genial artista e sua notavel
influéncia éareceunnos indispensavel focali-
zé»la:com breve estudo que tera por tema algu

mas das obras do imortal toscano.

oW %



0S PRIMORDIOS DA ANATOMIA

As noticias mais antigas referentes a es
tudos e conhecimentos anatomicos remontam a
velha China e através do 1ivro NEI-CHING,cuja
autoria e atribuida ao Fabulose Imperador
KWANG-TI que floreceu vinte séculos antes da
era cristi. Bssa obra remot{ssima é dividida
em duas partes, a primeira das quais,; dedica-
da a Anatomia, ostenta o titulo bastante ori-
ginal "LIN-SHU", cuja traduggo seria PORTA MIS
104 (1),

Também a India do periodo bramanico le-
gou ao cientista moderno o AYURVEDAé livro sa
grado, que, embora escrito ha mais de trinta
seculos, contém exposigao completa da Medici-

na segundo os ensinamentos professados pelo

(1) RENE DUMESNIL - Histoire Illustree de 1la
Medicine - pag. 29 - Libraire Plon - Paris.
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veneravel Dhavantara. A composigao dessa obra
é, alias, atribuida a Suruta,discipulo de Dha
vantara. Durante largos anos exerceu Suruta
o magistério em Tacsassila ou Taxila. O AYUR-
VEDAS, traduzido do Sanscrito, em 1844, por
Hessler, e publicado em edigao inglésa por
HOERNER em 1897, contém nada menos de seis par
tes, sendo que uma delas, subordinada ao titu
lo SARIRA ST'HANA, & dedicada & Anatomia'l),
Nas paginas da SARIRA STYHANA podera o estudi
080 colher curicsas informagoes. Bra certo
que os discipulos de Dhavantara atribuiam ao
corpo humano trezentos ossos, noventa tendoes,
duzentos e dez articulagoes, quinhentos mus-
culos, etc.

No pais dos bramanes outro sabio famoso
merece mengao? chamava-se ATREIA. Foi aponta

do como o primeiro cirurgizo da India, e 1le-

cionou em Casi e Benares.

(1) ARTURO CASTIGLIONI - Historia da Medicina
-~ 12 vol. - pag. 103 - Trad. R. Laclete -
Edit. Nacional - Sao Paulo - 1947.
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Presume-se que os Bgipcios tenham adqui-
rido conhecimentos elementares de Anatomia,em
consequéncia da pratica do embalsamento dos
mortosa- Por outro lade, em alguns papiros
que datam do 25%2 ante~século(1) encontramos alu
soes a pratica da cirurgia e nos baixo-rele-
vos egipcios observa-se a justa distribuiggo
das massas musculares nas figuras humanas.

Estudando e comentando a obra de Homero,
encontrou Malgaigne(z) na "ILIADA"™, cento e
quarenta e cinco referéncias a noqges e pre-
ceitos anatamicoss taié como os maleolos, a
pleura, o hémero, a tibia, o emprego da pala-
vra "nervo™ o ligamento suspensério do figa-
do, etc..

William Cecil Dampier e  Edwar Mc Nall

Burns (3} 430 a primasia, entrewo0s Gregos, a

(1) WILLIAN CECIL DAMPIER - Historia da Cien-
cia - Editoria Inquerito - Lisboa = 1945,
(2) CFR. DICIONARIO ENCICLOPEDICO HISPANO AME
RICANO (Palavra ANATOMIA). "
(3) E. M. BURNS - Historia da Civilizagao Oci
. dental - Trad. de Lorival Machado - Edi-
gao do "0 GLOBO" - pag. 199 - 1948.
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ALCMEON, de Crotona (500 A.G.) nas disseca—

coes de cadaveres; refere-se Dampier também a

Anaxagoras que se ocupou de pesquizas anatomi
cas em cadaveres de animais. :
Entretanto a Anatomia baseada em estudos
sistematizados, iniciou-se em fins do IV an-
te-século, com Yerofilo.e Erasistrato, da Es-
cola de Alexandria. No final do IV ante-sécu
lo, e principio do III, o centro intelectual
do mundo deslocou-se para Alexandria, cidade
fundada por Alexandre, o grande, em 332 A.C..
0 Museu de Alexandria compunha-se de gquatro
departamentos: Literatura, Matematica, Astro-
nomia e Medicina. Herofilo, natural da Calce
donia, foi na Antiguidade, o primeiro anato-
mista e o maior medico depois de lipocrates.
Conta E. Mc. NALL BURNS (1)  em sua obra,

que Herdfilo fez minuciosa descrigao do cére-

(1) B. M, N. BURNS - Historia da Civilizagao

Ocidental - Trad. de Lourival G. Machado.
Edit. "O GLOBO", s/d.

Qﬁl

3
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bro, incluindo tentativa de distingao  entre
as fungoes de suas varias partes; a descober-
ta do significado da pulsagao e de seu empre-
g0 no diagnostico das doencas; a distingao ég
tre tendoes e nervos e a relagao entre os ner
vos e o cérebro; e, ainda, a descoberta de con
terem as artérias somente sangue e nao a mis-
tura de sangue e ar como Aristoteles havia en
sinado.

Afirmam os historiadores que Herofilo ay
xiliado por seu contemporaneo Brasistrato,dis
secou seiscentos cadaveres humanos, langando
as bases do estudo sistematizado na Anatomia.
Outro cientista célebre do mesmo século foi
Eudemo. As pesquizas anatamicas,pouco depois,
foram abandonadas, na quasé totalidade,em con
sequ%ncia do dominio romano na Grecia. Flo-
rescéram af, mesmo assim, médicos anatomistas
de real valBr, tais como Soranus, Ruffus (de
Efeso) e Mafinus.

Em Roma, sobressai Gornelius-Celsus; cog
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nominado o Hipocrates latino, autor da obra
"DE RE MEDICA" (12 ante-século). Nesse mesmo
tempo, entretanto, destaca-se o nomé de Gale-
no (120 da era cristd), médico de Mirco Aure-
lio, de Néro e de Comodo.

Em sua obra "LiBER DE OSSIBUS",legou-nos
Galeno a descrigao satisfatoria do esquele-
to(l), N3o se trata porem do esqueleto do ho
mem, mas sim do esqueleto do macaco. Galeno,
depois de haver visitado e conhecido Alexan-
dria, aconselhava a quem quizesse estudar os-
teologia que fosse a essa cidade. Nesse tempo
a dissecagao do cadaver do homem foi ‘substi-
tuida pela dissecaggo de animais, No 1largo
per{odo que se seguiu as invasoes bérbaras,os
preconceitos religiosos, determinaram uma in-
terrupgac dos estudos anatomicos na Europa.

Essa interrupgao foi agravada depois pela in-

(1) LABOULBENE - Les Anatomistes Anciens - pag.

645, citado por M.DUVAL e A.BICAL em L'A-
natomie des maitre de Mathias Duval e Albert
Bical - Editora Maison Quantin - Paris - 1890.



<1

vasao dos Krabes (700). Os médicos Abou-Ali-
El-Hossein (Avicena), Albul-Kasin (Albulca-
sin), Averrdis nada mais fizeram sendo repe-
tir as liqges de Galeno.

Com Frederico II, do Sacro Imperio Roma-
no Alemao, retomaram os cientistas os estudos
sobre cadaveres. Em virtude de um decreto
qﬁe ésse monarca baixou, todo o médico-cirur-
gido deveria praticar, pelo menos dﬁrante seis
meses, em cadaveres huﬁanosa_ Malgrado a esco
munhao com que o Papa estigmatizou o autor de
tal lei, as dissecagOes foram regulamentadas
e prosseguidas na Italia e, um século mais tar
de, em 1316, Mundini de Luzi (1250-1326), pou
de redigir o primeiro tratado de Anatomia Hu-
mano, contendo descrigdes de cadaveres(l),

Bsse manuscrito, sempre recopiado pelos
esqriGas e estudantes, so em 1478 foi impres-
so, sob o tftulo de "ANATOMIA MUNDINI A CAPI-
TE AD PEDES™.

(1) DUVAL e BICAL - Anatomie des Maitres,p.8.



=20~

Nesse século os pesquizadores, levados a
reprovgveis excessos,pareciam atacados de ver
dadeira loucura cientifica, na realidade cri-
minosa, pois nao trepidavam em realizar expe-
riéncias e estudos anatomicos em criaturas vi
vas. Assim é que Falopio, o mais célebre dés
se periodo, obteve de Cosimo de Medicis,a doa
ng de prisioneiros, e desses infelizes se
utilizava em suas cruéis-experiénciasa

Fatores que muito concorreram para a di-
fusdo dos conhecimentos anatomicos, foram a
invengao da Imprensa e o aperfeigoamento da
gravura. A reprodugao em serie de livros e a
consequente difusao, por meio de ilustragoes
dos conhecimentos sébre a Anatomia, nao so fa
cilitou aos artistas plasticos os estudos co-
mo também oferecia a todos a oportunidade de
concorrerem com seus desenhos nas representa-
¢Oes anatomicas.

Viam-se os artistas, além disso, necessi

tados do conhecimento aprofundado das formas

L
i\
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musculares, pois até entao, exagerados precon

ceitos religiosos haviam vedada a observaqao

‘ i . N - o . O ¢
do nu e a intolerancia exigia que os indivi-

duos s6 se apresentassem nos jogos e espeta-
culos com pezadas roupagens.

Leonardo da Vinei (1452-1519), genio po-
limorfo, dissecou dezenas de cadaveres huma-
nos, rivalizando em saber com os médicos ana-
tomistas da epoca. Para esse estudo associou-
-se, Leonardo, ao erudito Marcantonio Della
Torre, professor em Pavia, que nessa época com
punha um tratado de Anatomia. Refere-se Duval
a um livro de desenho, executado a preto e
sanguinea, onde estao representados os 0ssos,
o envoltorio muscular e as partes nervosas,
obra que Leonardo da Vinci e Marcantonio fize
ram em colaborac;goo

Grande numero de desenhos de Leonardo en
riquecem a Biblioteca de Milao. Em seu "tra-
tado de Pintura" demonstra o profundo conheci

mento de Anatomia Humana e das medidas e pro-
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porgaes do Corpo, Inspirédo nas pesquizas de
Vitruvio, procurou inscrever a figura humana
no quadrado, na circunferéncia e no hexagono.
Em Zoologia e em Fisiologia comparadas, seus
estudos s3o notaveis. Em relaggo ao mecanis-
mo da locomogao, fez Leonardo estudos compara

tivos focalizando peixes, serpentes e outros

o

animais. Compara os musculos dos membros pos
. £ o £
teriores dos batraquios e dos mamiferos, efe-

tuando interpretagoes admitidas até hoje.

A partir de Leonardo, quasi todos os ar-
tistas da Renascenga estudaram Anatomia,e mui

to especialmente Miguel Angelo Buonarroti, Sé,

bre o qual dissertaremos adiante.

Benvenuto Cellini (1500-1571), em sua
auto-biografia, refere-se a Vidus Vidius, ana
tomista que lecionava em Paris e em Florenga
e com ele fez estudos anatomicos. René Dumes-
nil, diz que Della Torre, Eerengario da Capri

e Giambatista Canini, foram os percursores de

Vesalio e Acquapendente.

|
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Em 1545 publica Vesalio a sua grande
obra "DA ESTRUTURA DO CORPO HUMANO". Os dese
nhos qﬁe ilustram essa edigac, foram por mui-
tos anos atribuidos a Ticiano (L477-1576), mas,
realmente devem ser de JOANNES STEPHAN CAL-
CAR. E provavel, todavia, que os conhecimen-
tos anatomicos de Ticiano tenham sido auridos
na obra épontadas como também se beneficigram
dela a maioria dos artistas da epoca. As ilus
tragoes dessa obra representavam desenhos de
conjunto do esqueleto e das massas superfici-
ais dos musculos. Até entao os artistas ti-
nham que dissecar, por si mesmoy 0S cadaveres
a fim de melhor conhecerem a constituigao hu-
mana ou animal.

Em sua "HISTORIA DAS CIENCIAS" cita Dam-
pier, o medico Jean Fernel qﬁe em 1542 publi-
cou a obra "DE ABDITIS RERUM CAUSIS", dando
inicio realmente ao estudo da Anatomia Fisio-
logica. E Dampier demonstra ainda, na mesma

obra, que o mecanismo do movimento muscular
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foi convenientemente estudado por Borelli, em
1670, e a irritabilidade dos misculos , na mes
ma época por Glisson.

oW R
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A ANATOMIA ATRAVES DAS ARTES PLASTICAS

A arte eg{pcia, de carater nitidamente re
ligioso, e por isso acorrentada as convengges
estabelecidas pelos sacerdotes; aproximou-se,
em algumas obras escultoricas, do realismo
anatomico. Como exemplo citariamos o bronze
da éﬁoca saita representando a divindade HO-
RUS (Museu do Louvre). Mostra-nos esse "HO-
RUS" os musculos dos bragos impecéﬁeis nas
suas insergoes; vemos, bem definidos, os del-
toides, os b{cepes e, na leve pronaggo do an-
te-brago direito, os musculos longo supinador
e os radiais.

Também na cabega do rei DIDOUFRI (Museu
Britanico), 'obra em granito vermelho, admira-
mos a constrquo ossea, sobressaindo-se os ma
lares e a mandfbula, a indicagao precisa do

musculo orbicular dos labios e, finalmente,no
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pescogo, os musculos externo-clido-mastoides.
Alem das justas proporgoes entre as suas par-
tes, possivelmente regidas por canones conhé—
cidos, os artistas egipcios, priﬁaram na re-
presentaggo da figura feminina, dando-lhe £0<
da a delicadeza da forma. A estatueta da
rainha KAROMANA (Museu do Louvre), sem osten-
tagao de massas musculares, parece-nos viva,
ou para usar de expressao folclorica, de car-
ne e 0ss0.

ﬁos Caldeus, povo caracteristicamente di
ferente do nilotico, citamos apenas uma cabe-
ca em pedra., Trata-se da imponente cabega do
principe GOUDEA(L) (Museu do Louwre). Apesar
de estilizada, sente-se que nessa escultura o
artista foi impelido pelo desejo de aproxi-

mar-se da forma fisica real.

E, todavia, entre os Assirios que vamos

encontrar os artistas mais preocupados com a

(1) De acordo com os historiadores esse prin-
cipe Gouléa teria vivido no 302 ante-seculo,

T}
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fepresentaggo dinamica dos musculos, isto é,
d6s. mnseulos em movimento, & digna de mengao
no baixo-relevo "Leoa Ferida" (Museu do Lou-
vre) a expressao de-dar, obtida com maestria
admirével gracas as céntragges dos musculos
faciais.

No baixo-relévo que representa "ASSURBA-
NIPAL CAGANDO O LEAO"™ (Museu Britanico) perce
be¥se movimentos nas figuras dos asnElas. 5, da
leao; os musculos estao ressaltados com maes-
tria de eximio anatomista.

Dos Persas € digno de mengdo o baixo-re-
levo de ladrilhos esmaltados, representando o
"TOURO ALADO" (Museu do Louvre), no qual admi
ramos as proporqges e a original estilizaqgo
dos musculos das pernas.

Aceita a judiciosa assertiva de Roger Pey-

1)

rel ; cabe aos artistas gregos, na Antiguida

(1) ROGER PBYRE - Histoire Generale des Beaux-
Arts" - pag. 65 - Librairie Delagrave —
1926 - 132 edition.
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de, a primazia na exata reprodugao da forma
anatomo-fisiologica. Deram os geniais Hele-
nos, ao musculo, tanto em repouso, como em
acao, a forma que o anatomista postularia co-
mo certa e real.

A partir do 122 ante-século, época mice-
naica, ja predomina nos artistas a preocupa-

ng do realismo nao so nas multiplas propor-

¢Oes como também na distribuigao dos musculos.
A nossa assergao € sobéjamente confirmada pe-
lo simples exame das figuras que ornam O Vaso
de VAFIO (Museu Nacional de Atenas).

Na figura do homem que amarra a perna do
touro, o brago esquerdo que retem a corda,mos
tra muito bem a pronagao do ante-brago; na co
xa o musculo costureiro, o vasto interno, 0
médio gliteo, na perna, os géemeos.

Na escultura dorica, sels sbsules apos,
ressentindo-se muito embora das influencias
asiaticas, as figuras n3o se apresentam_ des-

proporcionadas. O "Jovem Atleta", do Templo
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do Apolo (séc. VI A.C.) da série dos "Apolos
sorridentes™, habilmente escoimada do exagero
de musculos, mostra bem nitidas as partes éq@
cutaneas do esqueleto, a arcada toraxica e,no
abdéme, as divisoes dos grandes retos abdomi-
nais e nos flancos os grandes obliquos. Nota-
vel, entretanto, € o pormenor da cabega, por-
menor que transparece na expressao do sorriso,
que constitue dos mais dificeis objetivos a se
rem resolvidos pelos artistas. Tais observa-
goes podem ainda ser extendidas as figuras do
"ATLETA" e da "JOVEM" do templo de Apolo de
Actium (550 A.C.) que refulgem entre as preci
osidades do Museu do Louvre.

0 cuidado das representagoes anatomicas
pelos Gregos, antes de Herofilo, deve—sé, pro
vavelmente, a constante observaggo do nu en-
tre os ginastas e ao culto que, nésse tempo,

o povo dispensava aos jogos esportivos.

A escultura Grega, segundo observa ELIE
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FAURE(l) nasceu no Estadio.
Ainda no periodo dorico, notamos, fugin-
do as "poses" convencionais e eretas das figu

ras, o "JOVEM SENTADO" do Templo de Zeus (Mu-

seu de Olimpia) executado por artista desco-

nhecido (460 A.C.). Nessa obra extraordina—
ria, apesar de mutilado, o realismo anatomico
do joelho da perna em flexao, as pregas formg
das pela dobra do abdome, a ligagao coxo-femu
ral e a correspondente torsac muscular, tradu
zem invulgar observaqgo anatomica.

Na primeira metade do ¥ séeulo ‘antes de
Cristo, MIRON, modelou o célebre "DISCGBULO"
que nos chegou através de copias antigas em
marmore e em bronze. Considerado renovador,
o citado escultor atico deu a obra movimento
e liberdade, resolvendo problemas de reais
dificuldades anatomicas, tais como a morfo-fi
siologia dos T espadua,a tensao mus

(1) BLIE FAURE - E1 Arte Antiguo - pag. 174 -

Editorial Poseidon - Buenos Aires - 1943.
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cular da perna que serve de apoio a figura, a
apronevrose que recobre, como luva, 0s muscu-

los profundos, paralelos éé vertebras lomba-

-
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Policleto, escultor ético.dg escola de Ar

zos, contemporanec de Fidias, criou o "Dorife

)
D

ro", modelo ou'"Qanon" e escreveu algo sobre
as proporgaes do corpo humano. Reproduzia gles
em suas obras, a realidade anatSmica, a poﬁto
de seus contemporaneos dizerem éue Yenquanto

olicleto imita com perfeiqgo as formas huma-

nas, preocupa-se Fidias em esculpir os deu-
il

D

(
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Aqui aparece o nome de Fidias, o maior
escultor grego. Nos baixo-relevos do Parte-
nao, na "Procissao das Panatenéas", eésse ge-
nial artista revelou aos pésteros.os'mbvimen-
tos dos cavalos, bois e outros animais, de mg
neira que ainda hoje, ao observar essas obras,

(1) Cfr. ROGER PEY@E - Histoire Generale des
Beaux-Arts - pag. 103.
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sentimo-nos présa de profunda admiragéo. Bn-
tre as escultufas em alto-relévo,.que lhe sao
atribuidas, o "Teseu" do frontdo do Partenao,
anatomicamente & perfeita, sem, no entretanto
apresentar o exagéro muscular comumente usado
pelo escultor Mirc.mo

O dorso do "Deus do Rio", do frontao oes
te do Partendo, obra mutilada, destaca-se no-
tavel movimento de torsio. Descrevelse, bem
- delineadas, a arcada toraxica, a linha media-
na ou sagital, torcida, acompanhando'a. curva
do abdome; na perna direita, levemente levan-
tada, ressurtem o musculo costureiro, o peti-
neo e o primeiro adutor.

Entre os escultores do perfodo Alexandri
no, perfilam trés grandes artistas: - Scopas,
Praxiteles e Liéipo. Revelam nitidamente em
suas obras abrandamento das formas muscula—
res: as figuras tendem mais para a elegancia
do que para a farqa. No "Hermes" de Pra%ite—

les (Museu de Olimpia), a camada adiposa abran
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da sensivelmente as formas, sem contudo supri
mir os relevos musculares., O "Torso Femini
no", de Scopas, atualmente no Museu de Dresde,
no movimento de curvatura espinhal, apresenta
notavel realidade nos musculos da regiao dor-
sal.
Procurou Lisipo dar as suas figuras mai-
or porte diminuindo-lhes a cabega. Criou o
feanon" denominado "Apoxyomenos'" que passou a
ser adotado em substituigao ao de Policleto,
entao em voga. Tambem executou obras onde res
saltam musculaturas exageradas. Gitariamos co
mo exemplo o "Hércules Farnese",atualmente no
Museu de Napoles. Calcula-se que Lisipo tenha
modelado cérca de mil e quinhentas estatuas,
o que représenta, sem duvida, uma produtivida
de fora do comum. S6 para Alfsia, na Acarna-
nia, executou os "Doze trabalhos de Hércules™.
Foi, além disso, o retratista oficial de Ale-

xandre.

A arte grega depois de Alexandre o Gran-
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de, no periodo chamado Helenistico, compreen- |

dido entre 323 a 146 a.C. (Conquista . da Gre-
cia pelos romanos), reveste-se de outro cara-
ter: "a serenidade que se podia observar na
totalidade das obras do perfodo antecedente,
cede lugar a revolta das paixges, aos sofri-
mentos fisicos, aos movimentos tumultuosos da
alma e do corpo", segundo as palavras de Salo
mon Reinach (Apolo)(l).

0 "Galo Moribundo", do escultor Epigo-
nos, obra, sem duvida alguma,lrealfstica do
ponto de vista anatomico, parece moldada do
natural. Os frisos_do Altar de Pérgamo (Mu-
seu de Berlim), por sua vez, mostram figuras
com ampla diversidade de movimentos, sendo que
em todas essas figuras revelam formas muscula
res figorqsamente certas.

E de se presumir que os artistas do pe-

- LY
riode .elenistico tenham sido beneficamente

(1) SALOMON REINACH - Apolo - Trad. de Rafael
Domenech - Edit. Biblioteca Nueva.

iz
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influenciados pelas pesquisas anatomicas dos
cientistas da Escola de Alexandria. O "Laco-
onte", grupo executado pelos escultores rodia
nos Agesandro, Polidoro e Atenodoro (I Ante-
século) & t30 perfeito em suas minlcias anatg
micas que deixa a impressao de ter sido feit$
com a tnica preocupagao de mostrar aos poste-
ros execugao impecdvel de contragoes muscula-
res., Criticado por uns, enaltecidos por ou-
tros, o grupo de Lacoonte impressiona pelo tra
balho material escultdérico e, também,pela ex-
pressao da dor estampada nas faces de suas fi
guras. O brago direito da figura principal e
notavel como realizagdo anatomica. Notam-se
nele, com efeito, no movimento de esforgo, to
dés os musculos que o integram. Ha quem atri
bua a pega citada (o brago direito) a artista

posterior: assim € que Vasari (1) afirma que &

(1) GIORGIO VASARI - Vies des Peintres, Escul
teurs et Arcbigectes - Edit. Just Tessier
_-ibrairie - Paris - 1840.
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de autoria de Baccio Bandinelli.

Na penfnsula italica, a Etruria, conquis
tada posteriormente pelos Romanos,em 283 A.C.
e ja desfrutando de florescente civilizagao,
pouco nos legou de sua obra escultorica por on
de pudéssemos aquilatar seus conhecimentos a-
natomicos e consequente aplicagdo. Modeladas
quaée sempre em barro (terra cota), as suas
obras escultoricas perderam-se, sendo raros
os exemplares que chegaram até nés. Entretan
to, como foram bons fundidores,legaram-nos al
guns bronzes de valor apreciavel. Citamos, a
t{tulo de exemplo, a estatueta do "Magistra-
do", existente no Museu Etrusco de Florenga:
do ponto de vista anatomico € magnifico traba
lho, de proporgoes Ve dosadas o corretas.

Na pintura etrusca, entretanto, proceden
te H; grega, nao se notam preocupaqges anato-
micacs. ' ‘

Ja a civilizagao romana, sob a influén-

cia grega, nos legou pinturas e esculturas,
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hoje classificadas no periodo Greco-romano.
Foram, em sua quase totalidade executadas por
artistas gregos, assalariados ou escravos.
Evidencia=-se, principalmente em dois exempla-
res desse periodo, a preocupagao rigorosa da
reprodugao anatomica. Queremo-nos referir ao
"Pugilista" (seéo 22 A.C.), existente no Mu-
seu Nacional de Roma, e o "Hércules do Belve-
dere" (sec. 12 d.C,), atribuido a. Apolonio.
Esta ultima escultura encontra-se no Muséu do
Vaticano.

No "Pugilista™, figura em bronze, senta-
da, ressaltam como perfeigao morfologica, na
perna direita, a rotula e, lateralmente,as in
sersoes dos musculos: o tensor do Fascia Lata,
o crural, o bicepe. No lado interno, o costu
reiro, o semi-membranoso € o reto interno,for
mando com seus tendoes a aponevrose pé-de-gag
SO

No torso do "Hercules de Belvedere",obra
que, séculos mais tarde, viria despertar a ad

miragao de Miguel Angelo, notamos, logo deiné
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cio, a justeza dos reléevos produzidos pela pas
sagem do grandé dorsal-sﬁbre as ultimas coste
las, cruzando alguns de éeus feixes muscula—
res com os do grande obliquo e formando digi-
tagoes tais como as produzidas, acima, pelo
cruzamento do grande dentado com o obliquo.

Nas pinturas greco-romanas encontradas
em Pompéia, salientam-se também os conhecimen
tos anatomicos de seus autores. Assim e que
no afveses "ikrenles Djanira e Neso", do Mu-
seu Nacional de Napoles, o desenho do centau-
ro rege-se de acordo com a real forma anatami
ca; na figura de-Hércules, a passagem dos mus
culos dorsais e dos escapulares sa0 perfeita-
mente visiveis.

Outro afresco, atribuido ao 12 séeulo an
tes de Cristo, da mesma procedencia acima apon
tada, intitulado "Télefo Amameﬁtado por uma
Serve (Museu Nacional de Népoles) representa
uma figura varonil de costas, com o brago di-

reito dobrado, acompanhando a regiao lombar:
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n@le, as massas musculares estao colocadas em
séus justos lugares e tambem muito bem obser-
vados os relevos correspondentes aos 08808,
isto &, a epitroclea e o oléocraneo.

Algumas esculturas tipicamente romanas,
sem influéncia grega, tais como c"Escravo Etio
pe", bronée encontrado em Chalon=sur-$a3me,,o
"Narciso", bronze existente no Museu Nacional
de Népoles, e o "Sileno", bronze que também.qg
ta no referido Museu, sao, sob o ponto de vig
ta anatamico, dignas de mencionadas, por apre

sentarem avangada perfeigao.

£ ] "~ o o 2 {3 L3 i .

No periodo cristao primitivo ate o bisan
3 o ~ Iy & 3 ] '

tino, intervieram fatores religiosos que impe |
diram, em parte, a representagao de nus nas | =&

obras de arte. A mesma ausencia de anatomia |_

se nota nas obras do per{odﬁ gotico. Vale fri
sar que a permissao de dissecar cadaveres,con
cedida pelo edito de Frederico II, aproveita-
va mais a medicina do que 3 arte.

Mundini de Luzi (1250-1326), foi o pri-

E———————— e
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meiro a escrever um tratado de Anatomia (1316).
E, entretanto, no Renascimento, que os
artistas, gfagas ao retorno a cultura greco-
romana, cultura essa que se empenhavam em re-
viver, voltaram a representaggo da figura hu-
mana, tal como deve ser, em termos da realida
de. Cedo, entretanto, se convenceram de que
para conseguir tal desideratum, tornava-se ne
cessario empreender minucioso e paciente estu
do da constituigao anatomica humana. Vemos
surgir, entgo3 depois dé longo periodo anti-
anatamico, o escultor Jacopo della Quercia -
(137#-1&38), autor da porta .da basilica de
Sao Petronio de Bolonha". Nos baixo-relevos
que levam os nomes de "Criagao da Mulher" e
"Condenaggo ao Trabalho", ja se nota a pesqui
sa da forma, o anseio pelas proporgSes justas.
A seguir, Lourenzo Guilberto (1381-1455), au-
tor (. porta do Batistério de Florenga, digna,
segundo Miguel Angelo, do Parafso, revela-se
conhecedor profﬁndo da Anatomia e Perspectiva,

Contemporaneamente, Donatelo (1382-1466),
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sobressai especialmente nas duas obras:"Davi"
(Museu de Florenga) e estatua de Erasmo da
Marni (Padua). Néste ultimo trabalho, demons
tra surpreendente-conhecimento da anatomia do
cavalo.

Verrocchio (1435-1488), posteriormente,
vai mais longe no estudo dos musculos. Pre-
sume-se que tenha estudado sobre cadaveres,
pois as restauragoes que efet;ou em um marmo-
re antigo (Marsyas), por ordem dos Médicis,
muito se assemelham do ponto de vista anatam;
co, a um-esfolado. Sempre curioso, Verroc-
chio, interessado por tudo, soube transmitir
ao seu discipulo Leonardo da Vinei, entusias-
mo e gSsto pela pesquisa. No "Davin que exe-
cutou, o tronco e o movimento de pronagao do
brago esquerdo sao dignos de especial desta-
que. Na estatua equestre representando Barto
lomeu Colleoni, devemos igualmente sublinhar o
movimento de impetuosidade impresso ao cavalo.

Entre os pintores do infcio da Renascen-
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¢a, citaremos Antonio Pollaiuolo (1443-1496),
autor do "Hércules e Hidra" e da "Flagelagdo
de Cristo" (Pinacoteca Brera, de Milao), am-
bos ricos em minudéncias anatomicas. 3, nao
obstante, no afres;o da capelé Brizi, no Duo-
mo de Orvieto, que sobressai, pois as figuras
conseguiu imprimir todos os movimentos ao sa-
bor de Miguel Angelo.

Pollaiuolé, segundo Scheldon Cheney‘l),
foi o primeiro artista ocidental a dissecar
cadaveres.

Resta~nos mencionar, no término deste ca
pitulo, a figura extraordinaria de Loomsids
da Vinci, o qual, como vimos paginas atras,
pondo sua arte de desenho a servigo da Anato-
mia do corpo humano, afirmava: "A organizaggo
do nosso corpo € tal maravilha que a alma, al

go de divino, nao separa se nao com gran@e pe

(1) SCHELDQN CHENEY - Historia de Belas Artes
- Edigao Martim - Traduqao de Sérgio Mil-
llet v pag- 610




“3=

na do corpo que habitava. Creio que suas la-

~ ~ -~ .
grimas e sua dor nao tem outro motlvo(l).

% Kk

(1) APUD RENE DUESNIL, in Histoire Ilustreée
de la Medicine - Librairie Plon.




A SUBLIMAGAO ANAT@MICA NA ARTE DE
MIGUEL ANGELO BUONARROTI

A forga de Miguel Angelo, assinalou Her-
mann Grlmm(l) residia no vigoroso dominio so-
bre a Anatomia; dissecava cadaveres e desenhg
va-0s do natural, em atitudes extremamente di
ficeis, até que estivesse completamente fami-
liarizado com as posigoes reais dos mus culos .

Movido pela preocupagac de nao deformar
a realidade anatomica, iniciou Miguel Angelo
seu; estudos muito cedo. Segundo Vosaritz),
ja para a consecugao do Cristo em madeira des
tinado a igreja do Espirito Santo, em Floren-

3 £ L)
ga, recebera o artista cadaveres para as dis-

(i HERMANN GRIMM - Vida de Miguel Angelo -
pag. 301.

(2) VASARI - Vies des Peintres, Esculpteurs
et Achitectes - Tomo V - pag. 114.
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secagoes. Bsses cadaveres, fornecidos pelo
prior da Oréem, provinham do hospital anexo
ao famoso templo. Data dessa época um dese-
nho do mestre reproduzido na obra de Duval e
Bical(l) e nele podemos ver dois personagens
ddssacatide un cadiver. Na regiao epigastrica
do morto fulge uma vela que ilumina o© campo
de estudo.

Estudou Miguel Angelo com incansavel te-
i elidade Meratts doue ol Jda 'oh 1ia0s pro-
vecta, meio prostado pelos achaques da velhi-
ce, auxiliou seu discipulo e bidgrafo Ascanio
Condive, na dissecagao do cadaver de um jSvem
mouro. Miguel-ﬁngelo cooperou com toda 5 sua
pericia nessa dissecaqao e ensinou é Condive
muitos segredos do corpo humano. Tudo nos le-
va a crér que fosse intenggo do mestre escre-

ver um tratado de Anatomia para uso dos artis

(1) M., DUVAL e A. BICAL - L'Anatomie des Mai-
tres. :
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tas, a exemplo do que haviam feito Leonardo e
Direr. Inspirado por tal desejo realizou acu
rados estudos anatomicos, inclusive sobre ani
mais., Os trabalhoé referentes a asse-assuntq
feitos por Dlirer chegaram ao conhécimento de
Miguel Angelo mas o genial artista recebeu-os
com sérias restriqgesa

A importancia dada a Anatomia por Miguel
ﬁngelo era de incalculavel transcedencia. Re-
%erindo=se a Vitruvio, em consonﬁncia com a
prépria experiéncia, proclamava Que "o aqugn
le que conheceése a Anatomia humana era capéz
de ter ideia da necessidade do plano interior
arquitetanico; e mister (dizia) acondicionar
as partes umas as outras, nao sendo cabivel a
realizacao de obra que nao se ipspirasse na
concepgao do todo (1),

Realmente, a estrutura do corpo humano,

o esqueleto, as articulagoes, os ligamentos,

(1) HERMANN GRIM - Vida de Miguel Angelo.

Fundacdo Cu'tur.! Calmon Barrato da Araxa
Centro de Preserva¢do do Patrimdnio Historico
‘Documento catalogado sob n®. 24 A/VlDB
Data:. 2tz 05 7 29
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os misculos com seus possantes tendoes, exce-
deem perfeiqgo, a tudo que o cerebro humano
tem criado.

Revelou-nos Marietti(l), que Miguel Ange
lo, ao iniciar qualquer figura, desenhava“pré
viamente o esqueleto e, depois de bem defini-
das as posigoes impostas pelos movimentos e
pelo equilfbrio, cobria o arcabougo osseo com
as massas musculares. BEstamos inclinados a
admitir fosse ésse o processo da construgao
Salfenn aootans por Miguel Angelo em seus de
senhos. Na verdade os primeiros bosquejos fei
tos para o "Davi"(z) bem o pfovam: seguranga
no trago, magnifica definigao das massas mus-
culares, as articulaqges dos ossos que se sa-
lientam bem visiveis nas partes sub—cutaneas,
as linhas do contorno exterior interroﬁpidas

) o £
quando nas intersecgoes dos musculos,etc.. En

(1) APUD. DUVAL e BICAL - obra git. pag.
(2) Desenho pertencente a colegao da CASA BUQ
NARROTTI - Florenga.
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tretanto, tal processo, nao parece, ter sido
usado nas "maquetes'", em cera, de suas obras.
0 esbogo em cera do aludidé Dav{(l), parece-
~10 S éstudado-com os recursos do modélo vivo.
Nada contém da beleza anatomica, do- marmore
definitivo. Nota-se, pelo contrario, o rea—
lismo vulgar da "pSse" comum do modélo profis
sional. Ate mesmo-o tipo fisico difere com-
pletamente daqu@le que admiramos na Academig
de Belas Artes de Florenga. Na "maquete" em
céra do Hércules(z}9 podemos ainda evidenciar
o-realiSmo anatomico, muito embora apresente
a figura torsgollateral do torace e, ao mesmo
tempo, sua flexdo sobre a bacia,expressoes de
movimentos caracteristicos das obras do mes-
tre. Nao se nota exuberancia muscular, os re
levos sao ainda humanos. As figuras de Julio

e Lourengo de Medicis, nos esbSQos da Galeria

(1) Da colegdo da CASA BUONARROTTI - Florenga.
(2) Da colegao da CASA BUONARROTTI - Florenga.
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Nacional de Edimburgo, analisadas na perfei-
¢cao de suas formas, sao de simplicidade comum
a toda a obra copiada "dal vero". Os deta-
Thes da regiao abdominal da figura de Louren-
g0, que no marmore revelam inconfund{vel bele
za anatSmica, estao na "maquete™ quase desper
cebidos;

Identicas observagoes sugere-nos o esbo-
co em oira aa satitia db "Grepﬁsculo"(l)? Vo
rificawée ali o realismo como base para a in-
terpretagao anatomica. Deduzimos dai que Mi-
guel ﬁngelo fazié as '"maquetes” atraves de
"pase;" de modelo vivo, apenas para estudar o
eqﬁilfbrio e tér a ideia geral das massas. T§
da a sua ciencia anatamicatgw imprimia o cunho
da perfeing 5 sua arﬁe, era criada diretamen
te no marmore. Compelido pela genialidade que

o inspirava, sabia o mestre quando e como res

$

(1) Obra pertencente ao Museu Britanico - Lon
dres. :



Fig. 1 — “LAPIETA" de Mi(%geiangelo

Basilica de S. Pedro (Detalhe).
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saltar com propriedade'éste ou aquele musculo.
Quando muito mogo, desviando-se da trilha ge-
ralmente preferida pelos artistas neéfitos,jé
mais pecou pelos exagéros_e p;eciosismos ana-
tomicos em suas obras.escultéricas° Assim, o
Gfisto da "Pieta" da Basflica de S3ao Pedro,de
Roma, realizado aos vinte e cinco anos, & den
tro do realismo, de delicadeza adoréveln
Pendente sobre as dobras das vestes da
Virgem, o brago de Jesus, particular sublime
do ponto de vista anatSmicoj mostra o bicepe
desviado devido 3 compfessgo dos dedos mater-
nos. Longe de ferir os postulados anatamico;;
tudo € natural, escoimado do menor intento de
ostentacggo.e No brago do Redentor, embora tra
tado com reverente suavidade, distinguem-se,
abéixo da pele, as contragoes das porgoes do
tricepes braquial, devido a extensdo do ante-
brago e neste, bem definidos, o longo supina-
dor, os déis radiais, o extensor comum dos de

e L3 - L
dos, etc.. Alem dessas minucias,preocupou-se
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o mestre em reproduzir com a maxima realidade,

as veias superficiais. B possivel apontar em
3 £ - o

seus devidos lugares a cefalica, a cubital, a

radial, e, no pulso, a salvatela.

No brago direito, abandonado sobre o re-
gago da Virgem, na regiao do pulso percebem-
se, bem nitidos, os tendoes do grande e
do pequeno palmares. E na face lateral exter
na distinguem-se os volumes do longo abdutor
e o curto-extensor do polegar distendidos ain
da em virtude do esforgo imposto pelo crudelis
simo suplicio da cruz. Nesse maravilhoso gru

o _ s ]
po, Miguel Angelo, apesar de muito jovem reve
lou impecéveis conhecimentos das expressoces
L3 5 » ]
fisionomicas, especialmente na parte referen-
o : o =
te a cabeca de Maria, pois, sem exagerar um
£ ol 2 L3 & o 3
so musculo facial, conseguiu imprimir na Ma-~
ter Dolorosa a expressao maxima da angﬁstia
more. - da sublime resignagao. Certamente o

L ~
movimento dado a mao esquerda da Virgem e a

presenga do ‘corpo de Jesus em seu regago mui-




Fig. 2 — Estudos anatémicos sébre
a "PIETA” de Miquelangelo
por Calmon, Rio 1951



Fig. 3 — “DAVID” da R. Academia de Florenca
de Mi(}uelangelo (Detalhe).
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to concorreram para reforgar tal expressgo,
mas qualquer outro artista, muito embora es-
teiado em conhecimentos de Anatomia, nao re-
sistiria ao impulso de contrair os musculos
faciais da Madona. Essa obra prima, trabalho
da primeira mocidade, marca a fase calma da
obra de Miguel Angelo. E ja entao revelara o
artista a pujanga incomparavel de sua sabedo-
ria.

O "Davi", criado logo a seguir,1501-1504,
traduz o estado de paixao e violéncia. E con
tudo, ainda sobrio de formas. Representa um
adolescente sadio e musculoso. Os relevos do
torace ultrapassam, em realismo anatamico, as
obras dos Gregos. As digitagoes do- grande
dentado, cruzando-se com o grande obliquo, os
relevos das ultimas costelas, a arcada con
drai, formando corpo com o apendice xifoide,
a contragao dos musculos do aﬁdome auxiliam o
instantaneo movimento da inspiragao do ar nos

pulmoes, gesto pretendido e realizado por Mi-
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guel Angelo. Como reforgo para éste gesto, o
mestré exagerou o cancévo formado na depres-
sao anterior do pescogo, entre a furcula e os
so idideo, justamente no angulo formado pelas
insersoes inferiores dos éxternos clido-mas-
toides; e também, na face, dilatou as narinas.
E o momento em que o Davi toma falego e ser-
ve-se da funda para entrar em luta.

Outro particular do "Davi", de assombro-
50 realismo anatomico, é a mio direita que, em
leve flexao sobre o ante-brago, ssgura a ou-
tra extremidaée da funda. De acabamento minu
€1080, por si s6 poderia figurar como fndice
de todo o conhecimento anatomico do mestre.
Vamos tentar descrevé-la: na parte que & mais
exposta ao'observadof, vemos, nitidamente, a
partir do ligamento anular do carpo, os qua-
tro tendoes do extensor comum dos dedos; a di
reita, partindo deste ligamento, o tendao do
longo extensor do polegar; no entremeio,os re

levos das insersoces do primeiro e segundo ra-



Fig. 4 — Estudo s6bre a mio do “DAVID”
de Migu’elang-elo, por Calmon
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to concorreram para reforgcar tal expressao,
mas qualquer outro artista, muito embora es-
teiado em conhecimentos de Anatomia, nao re-
sistiria ao impulso de contrair os musculos
faciais da Madona. Essa obra prima, trabalho
da primeira mocidade, marca a fase calma da
obra de Miguel ﬁngelog E ja entao revelara o
artista a pujanéa incomparavel de sua sabedo-
ria,

O "Davi", criado logo a seguir,1501-1504,
traduz o estado de paixao e violéncia. & con
tudo, ainda sobric de formas. Representa um
adolescente sadio e musculoso. Os relévos do
torace ultrapassam, em realismo anatamico, as
obras dos Gregos. As digitagoes do. grande
dentado, cruzendo-se com o grande obliquo, os
relévos das ultimas costelas, a arcada con
drai, formando corpo com o apéndice xifoide,
a contragao dos musculos do aBdome auxiliam o
instantaneo movimento da inspiragao .do ar nos

pulmges, gesto pretendido e realizado por Mi-
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guel Angelo. Como refargo para este gesto, o
mestré exagerou o cancévo formadé na depres-
sao anterior do pescogo, entre a furcula e os
so ioideo, justamente no angulo formado pelas
inserages inferiores fos extortos clido-mas-
toides; e também, na face, dilatou as narinas.
E o momento em que o Davi toma fOlego e ser-
ve-se da funda para entrar em luﬁa.

Outro particular do "Davi", de assombro-
so realismo anatomico, € a mao direita que,em
leve flex@o sobre o ante-braco, segura a ou-
tra extremidade da funda. De acabamento minu
¢1080, por si s6 poderia figurar como indice
de todo o conhecimento anatomico do mestre.
Vamos tentar descrevé-la: na parte que é mais
exposta ao observadof, vemos, nitidamente, a
partir do ligamento anular do carpo, os qua-
tro tendoes do extensor comum dos dedos; a di
‘reita, partindo déste ligamento, o tenddc do
longo extensor do polegar; no entremeio,os re

levos das insersoes do primeiro e segundo ra-
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s & 3 £
diais, no segundo e terceiro metacarpiano; e
--’ - nﬂv | S L)
visivel tambem a saliencia do primeirc inter-
osseo; nas articulagoes dos quatro metacarpia
nos, com as primeiras falanges, os seus rele-
- L
vos correspondentes, acrescidos tambem pelos
dos tendoes do extensor comum dos dedos, e no
o . £ LS ]
indicador, bem visivel, o extensor proprio do
! B
indice.,
Notam-se também, na regiao hipotenar,bem
o 4w £ e
em evidencia, o abdutor do minimo e, dando os

ultimos relevos, as veias superficiais: a ce-

_ falica do polegar, no pulso a salvatela, no

dorso a arcada do metacarpo e as colaterais
ramificando-se pelos dedos.

Na maturidade, Miguel Angelo,., dominando
inteiramente os segredos dos movimentos osseos
e musculares, passou a interpretar, dando as
suas figuras as torsoces so obtidas por seéres
humanos mediante esfargo e apenas em '"poses"
instantaneas. As proporqges entre as partes

do corpo, tornam-se entao puramente ideais co
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mo também ideal a anatomia dos seus Titas.
As figuras femininas da tumba dos Medi-
cis, a "Noite" e a MAurora", sao entes extra-
terrenos, com desproporgoes parciais, embora
de unidade perfeita no todo da composiggoo
Dessa fase, incluindo os murais da Cape-
la Sixtina, e os "Escravos" do tumulo de Ju-
lio II, todos os seus trabalhos sao exuberan-
tes, no que diz respeito a movimentos e muscu
los: nada tem do realismo das primeiras obras.
As estétuas'de Juliano e Lourengo de Meédicis
que deveriam ser retratos, o sao, mas ideali-
zados. A "Noite", figura feminina;mostra mﬁg
culos desenvolvidos, tipicamente masculinos:
nela acha-se suprimido o tecido adiposo,carac
teristico do corpo da mulher. Para obter efei
to harmonioso, no brago direito apoiado da
"Aurora", Miguel Angelo, deliberadamente, in-
frirvesu leis anatémicass dando contraggo exa-
gerada ao bicepe,.estando o antebrago em pro-

~ ~ # .
nagao. Se este musculo estivesse em seu movi
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diais, no segundo e terceiro metacarpiano; &
visivel também a saliencia do primeiro inter-
0sseo; nas articulaggés dos quatro metacarpia
nos, com as primeiras falanges, os seus rele-
vos correspondentes, acrescidos tambeém pelos
dos tendoes do eitensor comum dos dedos, e no
indicador; bem vis{vel, o extensor proprio do
{ndice.

Notam-se também, na regido hipotenar,bem
em evidéncia, o abdutor do minimo e, dando os
ﬁltimos“relevos, as veias superficiais: a ce-
falica do polegar, no pulso a salvatela, no
dorso a arcada do metacarpo e as colaterais
ramificando-se pelos dedos.

Na maturidade, Miguel Angelo, dominando
inteiramente os segredos dos movimentos osseos
e musculares, passou a interpretar, dando as
suas figuras as torsoes so obtidas por séres
humanos mediante esfargo € apenas em "poées"
instantaneas. As proporQSes entre as partes

do corpo, tornam-se entao puramente ideais co
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mo também ideal a anatomia dos seus Titas.

As figuras femininas da tumba dos Medi-
cis, a "Noite" e a MAurora", sao entes extra-
terrenos, com desproporqaes parciais, embora
de unidade perfeita no todo da composigao.

Dessa fase, incluindo os murais da Cape-
la Sixtina, e os "Escravos" do tumulo de Ju-
lio II, todos os seus trabalhos sao exuberan-
tes, no que diz respeito a movimentos e muscu
los: nada teém do realismo das primeiras obras.
As estétuas‘de Juliano e Lourengo de Meédicis
que deveriam ser retratos, o sao, mas ideali-
zados. A "Noite", figura feminina,mostra mus
culos desenvolvidos, tipicamente masculinos:
nela acha-se suprimido o tecido adiposo,carac
terfstico do corpo da mulher. Para obter efei
to harmonioso, no brago direito apoiado da
"Aurora", Miguel Angelo, deliberadamente, in-
frirz-u leis anatémicas3 dando contraggo exa-
gerada ao bicepe,_estando o antebrago em pro-

~ -~ » > -
nagao. Se este musculo estivesse em seu movyi




Fig. 5 — “L’AURORA” da Capela de
Medicis, de Mi(jueiangelo (Detalhe) .




Fig. 6 — “IL GIORNO" da Capela de Medicis
de Miguelangelo (Detalhe).




Estudo anatdmico s6bre
“IL GIORNO” de Miguelangel_o

por Calmon
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mento normal, mesmo esculpido por éle, talvez
nao nos desse impressgo tao harmoniosa e bela
que ora Vemos.

Valeu-se o mestre de outras licengas em
diversas obras, por eéle realizadas. No "Il
Giorno", tambeém para_o tumulo dos Medicis, os
musculos da regiao escapular e do brago, mui-
to especialmente o feixe da longa porgao do
triceps braquial que parece terminar logo no
cruzamento com o grande e o pequeno redondos,
sao magnificamente interpretados. . Nessa mes-
ma cobra, com que seguranga cientifica modelou
Miguel Angelo o dorso! Abaixo do trapeézio,
sente»sé o volume formado pelo longo dorsal e
o romboide.

0 "Escravo" do Louvre, obra que deveria
fazer parte como as jé citadas do tumulo de
Julio II, uma das mais expressivas de Miguel
Angelo, nao foi terminada, entretanto, as par
ées éoncluidas sao sublimes. A torsao do tron

co sobre a bacia, exprime o desespero do cati
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vo. O brago esquerdo comprime-se no torax e
o ante~braco, em pronaqgo, prende-se ao dor-
so; ligames, possivelmente representando amar
ras de couro, enterram-se no brago e conti-
nuam contornando o gfande peitoral, perdendo-
-se nas partes inacabadas do marmore, O del-
toide, em contraqgo violenta, deixa transpare
cer, através da pele, seus feixes carnosos. O
biceps achata-se sobre os dentados e parte do
grande peitoral. -

O mestre, como na "Aurora", serviu-se de
uma licenca, dando relévo e contracao ao tri-
cepe bragquial, quando éste deveria estar dis-
tendido. A forga de Bﬁonarroti, como bem fri
za Grimm, residia na Anatomia: éle aplicava,
inclusive nas formas das criangaé, 0S recur-
sos auridos nessa ciencia. Mas ao contrario
de seus antecessores; agia com discrigao e sa
bedoria. O menino que, montado sobre as per-
nas cruzadas da Virgem (Madona coﬁ o Filho,

de Sao Louréngo - Florenga), procura, com for
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Fig. 8 — "SCHIAVO" de M[i:?uelangelo
Museu do Louvre (Detalhe).



Fig. 9 — “SCHIAVO” (Tumba de Giulo II)
estudo, por Calmon
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te torsao do tronco os seios maternos, mostra
o musculo grande dorsal e os do omoplata como
num adulto. Mesmo assim, entretanto, nao per
de a figura a impressao da carnosidade infan-
til.

Na ultima fase de sua longa carreira ar-
tistica, o portentoso mestre retornou a sim-
plicidade da forma, simplicidade ja revelada
nos primeiros anos. fisse retorno em nada fe-
riu a perfeiggo e a e%pressﬁo sempre crescen-
tes de sua obra. A representagdo muscular €
menos exuberante, mas a constrquo ossea reve
la-se mais definida. B o que inferimos do ad
miravel grupo que representa a descida da crusz
iniciado em 1550 e inacabado. Bsse grupo exis

tente no Duomo de Florenga, recebeu os Hlti-
mos golpes do cinzel do mestre. Eugéne Guil-
laume em seu magnifico estudo "Michel Ange

sculpteur"(l) acreditou reconhecer na figura

(1) GUILLAUME, Eug@ne - Michel Ange sculpteur"
- Paris - 1896.
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do velho de capuz, que ajuda a descer o cruci
ficado, o auto retrato de Buonarroti. Nessa
compoéiggo esta toda a vida do mesvie, diz
Gaillaume: bla 8 a mais patetica e pessoal de

suas obras.

3
*
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PEDRO AMERICO

Em conferéncia realizada na Escola Nacio
nal de Belas Artes, o Professor Gerson Pinhei
ro, ao estudar a obra e a personalidade de Pe
dro Américo, muito acertadamente frisou que
"ao leigo como ao estudante de arte, ou ao ar
tista consumado, ressalta com impressionante
evidencia a superior qualidade de seu desenho,
a espontaneidade de sua capacidade criadora e
fertilidade de imaginagao™.

Concordamos plenamente com a judiciosa
observagao do ilustre catedratico e ousamos,
ainda, acrescentar que a extraordinaria forga
de Pedro Américo tinha por esteio primafcial
a seguranga dos conhecimentos que o artista
possuia da forma anatomica, tanto humana como
animal. O jago dos movimentos e expressoes

fisionomicas das figuras que ilustram os qua-
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dros de Pedro Américo, so foram plasmados com
tanto acérto e perfeigdo, gragas aos conheci-
mentos dé Anatomia que alicergavam a cultura
artistica do grande mestre nacional. A genial
habilidade para o desenho sem o amparo seguro
dos preceitos anatomicos, nao ipermitiria ao
artista realigzar a-obra monumental e fixar nas
formas humanas e animais, as posigoes e atitu
des dificilimas, em escorgos e torsoes dignas
de um Miguel Angelo. Para demonstrar a sacie
dade a nossa éssertiva, desnecessario se tor-
na a analise da obra pictorica de Pedro Améri
co. Basta que atentemos nos inumeros dese—
nhos, esbagos e estudos preliminares dos qua-
dros do gfande pintor brasileiro.

Sente-se que o artista nao descuidava das
mintcias anatomicas. Fazia ressaltar com se-
guranga as massas musculares, nao se descuida
va das proporqges e mostrava-se de rigor impe
cavel nas articulagoes do esqueleto.

Possuimos, na Escola Nacional de Belas

Ar
mi
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Artes, enriquecendo a sala de aula de Anato-
mia, o desenho que Pedro Americo executou na
prova de concurso para a catedra de Desenho
Figurado, concurso em que foi o vencedor. Re
presenta um estudo anatomico, feito sobre mo-
delo vivo. A distribuiégo dos musculos com
suas justas insergoes, as modificagoes da for
ma verificadas em virtude dos movimentos, tu-
do executado com rara pericia e precisao, le-
va-nos ao espirito a certeza de que Pedro Ame
rico conhecia magistralmente a Anatomia e pro
curava ressaltar no desenho a importancia des
sa ciencia.

Como Leonardo e Miguel Angelo, também Pe
dro Américo, antes de executér suas obras, da
va-se ao paciente trabalho de pesquisas nas
documentagges para as cenas pitoricas, a fim
de que os resultados assentassem em bases SO~
lidas. Bsse interesse sempre revelado pela
origem das cousas 8le o trouxera da infancia

uando, dos dez aos doze anos de idade, fize-
¥ ’
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ra parte, como desenhista, da expedigao cien-
tifica Brinet e Bindsel que percorreu o ser-
tao nordestino.

As sementes langadas na infancia encon-
traram terreno propicio, medraraﬁ e cresceram
com o correr dos anos, transformando-se nas
espléendidas documentagoes que valorizaram suas
télaé, verdadeiras floraqges de rara beleza.

Prosseguiu posteriormente seus estudos,
frequentando cursos em Paris e Bruxelas, de-
fendendo téses e doutorando em "Ciéncias Natu
rais’. |

Em sua primeira obra de vulto, "A CARIO-
CA", pintada em Paris, em 1884, muito embora
executada no florescer de sua juventude,ja po
demos notar os proveitbs auridos do estudo da
Anatomia. A propria idealizagao das formas
da jévem representada vai além dos contdrnos
comunc.:ce€ observaveis em modelo vivo. Os seios

o - a 2 L] £,
entumecidos da virgem,seus aristocraticos pes

de longos dedos, revelam, sem duvida, conheci
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mentos anatomicos que escapam a média dos ar-
tistas que éarecem de suficiente base anatami
ca.

Nas produgoes subsequentes, maxime nas
suas obras de grande porteja"Batalha do Avair
e o "Grito do Ipiranga", ambas realizadas ja
durante a maturidade, Pedro Américo nos legou
magnifico testemunho de seus aprofundados co-
nhecimentos de Anatomia. Nelas, com precisao
extraordinaria, faz ressaltar, ora sSbre(JdQE
so nu do paraguaio, ora no carreiro 5casional
a margem do riacho paulista ou entao sob o pé
lo dos cavalos e bois suarentos & apavorados;
as formas surpreendentes de movimentos muscu-
lares.

No quadro intitulado "Davi e Abzag"; o
mestre, com rara felicidade, e evidenciando
aguda observagao, contrasta a carnagao senil
do personagem biblico com a epiderme fresca
e louga da jovem sudanita.

Professor que foi de Arqueologia e Histo
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rié—na Velha Academia, estava amplamente cre-
denciado para documentar com requinte o©s am-
bientes e a indumentaria das figuras humanas
de suas composigoes.

A prova concreta de seu amplo dominio
cient{fico concernente a document agao,temo-la
patenteado nos quadros "Judith e Holofernes",
"Voltaire abengoando Franklin","Socrates afas
tando Alcebiades do vicio", obras em que os
tragos raciais, os costumes e cenarios sao re
ligiosamente observados.

Criticados por uns, particularmente por
aqueles que carecem de uma base cientifica se
dimentada, enaltecido por outros - estes cons
tituindo a maioria - o fato & que éedro Amé-
rico consegue através de suas obras, nao so
emocionar pela grandiosidade de suas concep-
goes, como pela sublimidade que conseguiu im-
primix as suas figuras e principalmente pelo
seu bom gﬁsto @stético, alicercado em profun-

do conhecimento anatomico.
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Fig. 10 — Estudo para o “DO@BLE NELSON”
por Calmon, Rio 1951




"DOUBLE NELSON® (1)

E aqui, ao finalizar éste rapido estudo
da Anatomia Artistica, apresentamos, a titulo
de ilustracao e complemento, a "maquete" em
gesso da obra intitulada "Double Nelson'. Fo-
mbs buscar o assunto da composigao no esporte
pugil{stico, na certeza de que esse esporte,
por sua natureza, oferece maiorés oportunida-
des na evidenciagao das formas exteriores do
corpo do homem em séus movimentos de defesa e
ataque. Ao objetivar as atitudes dos dois lu
tadores no "Double Nelson", procuramos inter-
pretar as alteragoes sofridas pelos musculos,
inclusive, os cuticulares ou musculos das ex-
pressoes fisionomicas.

'
Parece-nos oportuno esclarecer a douta

(1) Denominaggo em linguagem esportiva de co-
nhecido golpe de Luta livre.
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banca examinadora sobre a finalidade precipua
désse esbogo escultSrico. Nao pretendeu o au
tér dar a esse trabalho cunho puramente artis
tico. Aprésentamos a devida "maquete™ como
uma pequena, mas eloquente demonstraqﬁo das
largas possibilidades oferecidas ao artista
pléstico na interpretaggo dos movimentos, gra
gas aos prodigiosos recursos da Anatomia Ar-

£ .
tistlca.
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CONGILUSODES

1 - O conhecimento da Anatomia humana &
para o artista precioso auxiliar da memoria
visual, facilitandé sobremodo a exata inter-
pretaggo da forma através de execquo esponté

nea o

2 - Para a correta representagao das mag
sas humanas em movimento € de suas expressaes
fisionomicas, impoe-se o conhecimento anatomi
co do esqueleto e suas articulagoes, das mas-

sas musculares e suas insercgoes.

3 - Da constatagao do valioso legado ar-
tistico-plastico dos periodos classicos - ate
a Renascenga Italiana - inferimos residir a
forga expressiva da arte principalmente na su
biimaggo da forma humana ou animal,baseada na

realidade objetiva, para cuja consecucao é im



i
prescindfvel o conhecimento da Anatomia.
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